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CENTRO DE OPOSICIONES

Sarenti e quatter MUESTRA PARCIAL SUPUESTOS PRACTICOS DE
ANALISIS DE AUDICIONES Y PARTITURAS

EDUCALIA HA PUBLICADO UN NUEVO LIBRO DE ANALISIS Y
COMENTARIO DE AUDICIONES, MATERIAL INDISPENSABLE PARA
PREPARAR LA PARTE PRACTICA DE LAS OPOSICIONES DE MUSICA EN
SECUNDARIA Y DE TODAS LAS ESPECIALIDADES DE OPOSICIONES A
CONSERVATORIO TANTO PROFESIONAL COMO DE GRADO SUPERIOR.

e EL LIBRO CONSTA DE 10 AUDICIONES COMENTADAS Y
ANALIZADAS DE CADA UNO DE LOS PERIODOS HISTORICOS CLAVE
DE LA MUSICA OCCIDENTAL.

e LAS AUDICIONES SE REALIZAN A TRAVES DE INTERNET EN
YOUTUBE.

e A CONTINUACION TE MOSTRAMOS UNO DE LOS EJEMPLOS.
e EL LIBRO INCLUYE UN ESQUEMA PORMENORIZADO QUE TE

AYUDARA A REALIZAR UN COMENTAIRO RIGUROS DE CUALQUIER
TIPO DE OBRA MUSICAL.

MISA DE NOTRE DAME
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INTRODUCCION

Se trata del Kyrie de la Misa de Nostre Dame de Machaut. El Kyrie
es la seccién que pertenece al Ordinario de la misa, es decir, a la
parte invariable que forma parte de la introduccién.

NOTACION

Son numerosas las obras del Ars antiqua que presentan secciones,
que por su forma de escritura, no se sabe a ciencia cierta, cOmo se
deben realizar ritmicamente. Incluso los intérpretes medievales
debieron dudar sobre su correcta interpretacion, tal y como les ocurre
a los musicélogos en la actualidad.

Franco de Colonia, acabara con todos estos problemas rotacionales
al construir un sistema en el que el valor de cada nota es expresado
por un signo distintivo de notacién, creando la notacion mensural.

NOTACION FRANCONIANA
Longa perfecta= 3 breves
Longa imperfecta= 2 breves
Crea signos para los silencios
Aparece la minima y seminima
Se establece la isorritmia, desaparecen los esquemas fijos
de los modos ritmicos.

La notacién franconiana fue mejorada mas adelante por Philippe
de Vitry, quien amplia el niumero de figuras y posibilita la division
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ternaria y binaria de una figura (division perfecta o imperfecta,
respectivamente); transcrito a nuestro sistema de notacién actual,
seria la diferencia entre compases simples, con subdivision binaria de
la pulsacion y los compases compuestos de subdivision ternaria.

NOTACION NEGRA S. NOTACION BLANCA SS. NOMBRE
X1V XV-XVI
q I MAXIMA
q I:I LONGA
B O BREVE
& .0. SEMIBREVE
‘ ‘5 MINIMA
: $ ‘ SEMINIMA
o
NO HAY FIGURAS 2 : FUSA Y
MAS PEQUENAS r oy SEMIFUSA

En la obra de Franco de Colonia, Ars cantus mensurabilis, se
establecen las nuevas formas de notar la mdusica. Estos avances
hacen hincapié en la mejora ritmica del sistema antiguo, que se
basaba exclusivamente en los modos ritmicos.

Con la nueva notacién, la musica se libera ritmicamente y se
consigue un desarrollo contrapuntistico mayor de las voces
polifénicas.

Las innovaciones no fueron aceptadas de inmediato, sin
embargo, es el punto de partida del resto de futuras evoluciones de la
notacion musical. Franco no inventd ni las figuras de las notas ni sus
valores. Su gran contribucion hace referencia en el establecimiento
de las reglas para la notacién correcta de los ritmos.

NOTACION del ARS NOVA

Aparecen en la notacion el puntillo de aumentacion y punctum
divisionis para separar grupos de figuras.

Se le da mas importancia al ritmo binario, antes, el principal era el
ternario. Se pueden alternar ritmos binarios y ternarios en la misma
obra, con polirritmia entre las voces y hemiolias. La breve pasa a ser
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\ ahora la unidad de compas.

Modus: relaciéon entre longa y Las subdivisiones de las figuras
breves. podian ser binarias o ternarias,
Tempus: relacion entre breve y | dando origen a distintos compases.
semibreves.

Prolatio: relacion entre
semibreve y minimas.

MODO TIEMPO
- PROLATIO
1 -
PERFECTA IMPERFECTA
PERFECTA IMPERFECTA - PERFECTA IMPERFECTA
E R m | - - - 4 1 i d 2

La interpretacion de toda la polifonia medieval corria a cargo
siempre de voces masculinas. Bajos, tenores, tenores que cantaban
en falsete las secciones del altus y del cantus, e incluso escolanias, es
decir, coros infantiles de las catedrales, interpretaban estas obras,
siempre en festividades relevantes.

ANALISIS RITMICO

En esta obra ya no encontramos la constriccion que provocaba el
uso de los esquemas ritmicos fijos que provocaban los modos
ritmicos de la Escuela de Notre Dame. El compositor hace uso de la
isorritmia y con ello las posibilidades compositivas aumentan y crece
también la independencia de las voces.

Los nuevos valores ritmicos aparecen en la obra Ars cantus
mensurabilis de Franco de Colonia. Se basan en la talea para
construir las nuevas obras en vez de utilizar los modos ritmicos del
Ars antiqua.

El kyrie escrito en un ritmo general ternario no métrico, no es como
nuestro 3/2 6 3/4 donde se alternan las pulsaciones fuerte-débil-
débil, sino que se mantiene la pulsacién y por lo tanto se trata de un
ritmo medido que seguira manteniéndose en el tactus renacentista.

Modus Division de la Mayor | Divide 1 maxima | 3 longas: perfecta

maxima y longa en 2 longas:
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imperfecta

menor | Divide 1 longa en 3 breves: perfecta

2 breves:
imperfecta

Tempus | Division de la breve 3 semibreves

2 semibreves

Prolatio | Division de la 3 minimas

semibreve 2 seminimas

Tactus o compas sin acentos métricos

) () | C C-

3/4 9/4 2/4 6/4
division ternaria, divisién ternaria, divisién binaria, division binaria,
subdivisién binaria subdivisién ternaria subdivision subdivisién ternaria

binaria
Perfectos Imperfectos

ANALISIS MELODICO

El cantus evoluciona en esta obra con un ambito restringido que
oscila fundamentalmente entre la quinta que va del RE 3 AL LA 3, si
bien, ocasionalmente llega al DO 3 Y AL SI b 3. Se muestra asi como
en el resto de las voces un contrapunto primitivo con muy pocos
saltos melddicos, donde predominan los grados conjuntos y los
intervalos de tercera.

El bassus o bajo, aunque se mueve por lo general de forma timida,
si que presenta de forma puntual saltos de octava y unos
desplazamientos vocales sorprendentes de séptimas como es el que
ve del RE 2 al DO # 3, que realiza en varias ocasiones.

TEXTURA
Si nos fijamos en el tenor, vemos que siempre se mantiene en
valores largos y que la misma melodia se repite con ligeras
modificaciones a lo largo de toda la obra.
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Todo ello nos indica que se trata del cantus firmus que siempre lo
llevaba el tenor y sobre el que se elaboran el resto de voces que se
entretejen en forma de contratenor que pasa a llamarse bajo, y dos
voces superiores que son el altus y el cantus.

MODALIDAD

Para poder conocer la modalidad sobre la que se construye la obra,
debemos fijarnos en el acorde inicial de la obra que sirve para
establecer el mundo sonoro de partida y las cadencias finales, en
todos estos casos encontramos los sonidos RE y LA duplicados, de tal
manera que el bajo y el altus mantienen la nota final o tonica del
modo que es RE, mientras que el tenor y el cantus sostienen el LA,
que es la dominante salmica, por lo que el modo gregoriano base
sobre el que se desarrolla la obra es el primero modo o protus
autenticus, cuyo ethos segun el famoso tedrico y tratadista Guido
D'Arezzo era la de transmitir un sentimiento de seriedad, sobriedad y
gravedad.

RE MI FA SOL LA SI DO RE

El SI era un sonido variable y por eso en esta obra en ocasiones
aparece como si natural y en otras en las que se emplea el si
bemolizado, en especial cuando realiza una bordadura melddica
ascendente sobre el LA (LA Slb LA).

La aparicion de otros sonidos alterados corresponde a dos
funciones distintas:

a) La primera como sonidos de adorno meldédico, como son notas
de paso o bordaduras melddicas, en este caso, se emplea la
semitonia sub intellecta que aparece ya aqui de forma explicita
resefiada en la partitura y es una de las caracteristicas de la nueva
musica del siglo XIV, el nuevo estilo denominado Ars nova. Este
recurso de musica ficta (musica fingida), lo heredara el Renacimiento.

La semitonia sub intellecta la encontramos en multiples bordaduras

inferiores sobre la tonica RE DO# RE, o sobre la dominante salmica
LA SOL# LA.

Autor: Pedro Jiménez Ponce

Tel.: 96 327 35 17 www.e-ducalia.com




- . CUERPO DE PROFESORES
%e-d ucalia

Garantia de Qualitat MUESTRA PARCIAL SUPUESTOS PRACTICOS DE
CENTRO DE OPOSICIONES P
ANALISIS DE AUDICIONES Y PARTITURAS

La musica ficta, (musica fingida), fue estudiada en el siglo X por
0Odon de Cluny, desde los comienzos de la polifonia. Es un mecanismo
de composiciéon por el que se agregan alteraciones al diatonismo
gregoriano. Con el paso del tiempo la polifonia cada vez fue exigiendo
pequefas resoluciones de disonancias 0 consonancias.

RESOLUCIONES DE DISONANCIAS
32 resuelve unisono o 52
62 resuelve 82

Las resoluciones se debian hacer mediante un deslizamiento muy
suave, mediante semitonos que fueron tildados de diabdlicos. Esto
obligé a inventar o a adaptar el empleo de alteraciones insdlitas al
mundo sonoro modal: FA sostenido, DO y SOL sostenidos, mi y la
bemoles; credndose el denominado semitonium subintelectum que ni
siquiera se anotaba y cuya ejecucion dependia del cantor.

Esa es la diferencia entre sensibles primarias y secundarias, o en la
actualidad, la diferencia entre sensible y subtdnica. Es una practica
realizada hasta bien entrado el siglo XVI y defendida por Muris y
Vitry.

b) La segunda como sonidos estructurales que forman parte de la
modulacion interna entre distintos modos.

FORMA

El kyrie presenta siempre una forma tripartita A-B-C, en la que se
alternan las tres secciones:

A: Kyrie eleison, Sefior ten piedad.
B: Christe eleison, Cristo ten piedad.
C: Kyrie eleison.

El kyrie es una de las formas méas antiguas del rito catdlico
romano, muestra de ello es que mantiene adaptado al Ilatin
eclesiastico medieval las palabras griegas originarias, y es que es
necesario recordad que la lengua oficial de la Iglesia primitiva era el
griego.
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El kyrie es una de las formas predilectas para crear obras
polifébnicas que solia interpretarse de forma antifonal entre las dos
partes del coro.

TEXTO
El texto del kyrie favorece el desarrollo de largos melismas sobre
sus vocales. De hecho, en el canto gregoriano anterior se realizaban
tropos para ayudar su memorizacion uno de los cuales era "Kyrie fons
bonitatis. Pater ingenite, a qui bona cuncta procedunt, eleison".

CONTRAPUNTO
El kyrie objeto de andlisis estd compuesto para 4 voces masculinas
independientes, este tipo de composiciones polifénicas aparecen y se
estandarizan en el Ars Nova en el siglo XIV, continuandose y
ampliandose a 6 voces en el Renacimiento y llegando hasta la
policoralidad del manierismo prebarroco.

Para saber si se trata de una obra de finales de la baja Edad Media
o Quatrocento italiano, o del Renacimiento, debemos fijarnos en las
cadencias finales, en ellas, las terceras y sextas no aparecen, tan sélo
las octavas y las quintas se incluyen como consonancias perfectas.

La extension de las obras es cada vez mayor, porque el sistema de
notacion lo permite, mientras las demas voces realizan melodias cada
vez mas independientes.

GENEROS MUSICALES
El Kyrie es una obra que se clasifica dentro de los géneros
musicales como musica religiosa, ya que pertenece al rito gregoriano;
culta, al tener un compositor conocido como es Machaut; descriptiva,
al tener texto y una funcion explicita dentro de la misa; y vocal, al
cantarse "a capella”.

CONCLUSIONES
En el siglo XIV se producen una serie de cambios en la sociedad
muy importantes al decaer el feudalismo, comienza la separacion de
poderes entre Iglesia y Estado, la peste negra diezma la poblaciéon
europea, junto con la Guerra de los 100 afos y las insurrecciones
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campesinas que son numerosas. La Iglesia tiene problemas internos,
produciéndose el cisma y el exilio de los papas a Avifidn.

Surgen las compafias de flagelantes, -a raiz de la peste negra-,
que iban cantando de pueblo en pueblo expiando sus culpas y que
fueron perseguidas por la Inquisicion.

La burguesia alcanza un poder predominante en especial en las
ciudades estado italianas propiciando el mecenazgo.

La musica sufre numerosos cambios preconizados por la obra de
Johannes de Muris Ars nove musice, aparece un nuevo estilo llamado
Ars nova, denominado asi por la obra de Philippe de Vitry del mismo
nombre.
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